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El cine israelí

Por: Iosi Hart

En: Mar 06 of Sep, 2005

El cine israelí ha sido parte esencial de la construcción del “ethos” sionista y ha acompañado y reflejado en él, el quehacer del estado de Israel desde sus inicios. Al ser una forma de arte popular, el cine es un termómetro que puede medir las sensaciones y las formas de pensar de pueblo judío en Israel en todas las épocas.

En éste artículo intentaré hacer una pequeña reseña histórica.
Los principios.
El cine israelí tuvo un comienzo tropezado. Mientras en lugares como Estados Unidos y Europa ya se hacían películas de ficción y se había creado una industria fílmica, en Israel apenas estaban trayendo los equipos para filmar. En sus principios el cine israelí tuvo una función como instrumento ideológico y como reflejo de la época. Las películas de principios del siglo 20 eran en general documentales con un fuerte sentido ideológico o simplemente noticias. El cine de ficción era raro y en el caso de existir, estaba empapado de mensajes de propaganda. (Como en la primera película de ficción "Oded Hanoded").

La narrativa maestra del grueso del cine de dicha época cuenta la construcción del estado en ciernes. Tenía una forma estructura de texto utópico en donde no existen conflictos en los ejes individuo – sociedad, ley – ciudadano, ideología – individuo. La trama era inexistente o no relevante y se contaba generalmente "como son las cosas", o más bien "como deberían de ser las cosas". Así podemos ver, en "Zoti haAretz" de Baruj Hagadati (1934), a los jalutzim que van cantando canciones nacionales en su camino a trabajar la tierra, cuando la cámara muestra acercamientos de los pies de los trabajadores tocando la tierra misma. 
Entre los primeros cineastas se destacan, Natan Axelrod y Baruj Agadati

El género nacional heroico.

Después de la independencia se crea lo que ya se puede llamar, con un poco de cuidado "industria fílmica". Los creadores son gente ya nacida en Israel que luchó en los grupos armados para ganar la guerra de independencia. El lugar del pionero que trabajaba para la tierra lo toma el combatiente, como en la película "El caminaba por 

los campos" (1967) o "La montaña 24 no responde" (1954). En la última todos los protagonistas mueren en la montaña 24, (el número según la numeración militar con que marcaban los distintos puestos), pero hay una recompensa, la vida independiente. Hay muchas sitas del sufrimiento de los judíos en la diáspora, existe una sensación de que todo el país está en sitio y que todos son de alguna manera soldados. Los árabes siguen siendo un enemigo sin cara. Hay separación clara entre buenos y malos. En algunos casos es parecido al western americano, sobre todo en "El caminaba por los campos" en donde hay una combinación de western que trata del individuo y género militar que trata de la patria. El protagonista es un profesional en lo militar que libera a la patria. En dicha película actuó Asi Dayan, hijo de Moshe Dayan, muy querido por las chicas y hoy en día uno de los directores más importantes.

Género heroico nacional. Parte dos

Después de la guerra de los 6 días 1967 sube la moral nacional, se refuerza la relación con EUA y se debilita la relación con Europa. Como parte de esto entran en Israel influencias y valores capitalistas y por lo tanto hay tensión entre lo individual y lo colectivo. Se crean distintos status sociales. Las películas tienen una influencia holiwodesca muy fuerte en la que se habla de héroes individualistas, más que de grupos heroicos. Un ejemplo es la Película "Kol mamzer melej" de Uri zohar, en la que Yehoram Gaon es un taxista que lleva a un periodista americano a ver distintos lugares del país. La época es unos días antes de la guerra del 67 y Yehoram Gaon es más que nada cínico y, como se diría en el slang de la época, un poco Chaj Chaj. Pero en el momento en que comienza la guerra, el taxista es llamado a servicio y se convierte en una máquina de guerra, en un héroe. Y no solo él, en general la secuencia militar de la película es toda una oda que exiliza al ejercito de Israel (a propósito, Tzahal dio a Uri Zohar todo el apoyo y equipo que necesitaba). En una de las escenas, se cuenta la famosa historia del tanquista que se queda solo en su tanque después de que sus compañeros son muertos, y él solo libra una batalla contra el ejército enemigo. A final de cuentas éste soldado es salvado por Yehoram Gaon en persona.

Películas Burekas.

Principalmente después de la guerra de los 6 días, junto con la euforia de la victoria, el problema de seguridad se vuelve menos dominante (sobre todo después de la 

guerra de desgaste) y problemas que se encontraban en segundo plano salen a flote. Entre estos problemas se encuentran los conflictos sociales entre ashkenazim y sefaradim y entre vatikim y olim. Se crean las llamadas "películas Burekas" que su antecesor e inspiración más conocida es "Salaj Shabati" de Efraim Kishon (1962).   En general, las películas burekas son comedias o dramas dirigidas al común denominador más bajo de la sociedad y que gozaban y gozan de mucho éxito. El humor es un humor muy bajo y los personajes son una serie de estereotipos. Una trama básica que se repite mucho es la de un sefaradí (el protagonista) que vive en la pobreza y sale adelante por medio de su astucia, que se encuentra y enamora de una ashkenazia rica y refinada. La sociedad y los prejuicios son el obstáculo para que este protagonista pueda conquistar el amor de la chica, pero después de muchas aventuras el amor gana y la pareja se une.
Lo curioso es que este cine, que pone al "mizraji" como protagonista y, de alguna manera lo glorifica, es casi en su mayoría producto de artistas ashkenaziim, lo cual genera una serie de protagonistas diseñados con muy poca profundidad y estereotipados.
A pesar de todo, dichas películas se han vuelto un culto en Israel y gente sigue viéndolas con avidez.
Ejemplos "Charli Vajetzi", "Katz VeKarazo", Jaguiga Basnuker" "Guivat Jalfon", etc.

El género de la "nueva sensibilidad"

Comienza a mediados de los 60 con "un agujero en la luna" (1965) de Uri Zohar y Abraham Efner. Esta es una película experimental que rompió todas las convenciones del cine de la época y logró decir cosas que muchos querían decir y no se atrevían o no sabían como decirlas. La trama casi no existe (es absurda), la línea narrativa es totalmente extraña y las situaciones también. Si bien el éxito taquillero casi no existió, el solo hecho de su producción dio un nuevo camino para otros.
Otras películas, "Tres días y un niño" de Uri Zohar (en la que Oded Kotler gana el premio al mejor actor en el festival de Canes) "El vestido" de Gad Neeman, "A donde ha desaparecido Daniel Waks" de Abraham Hefner.
Un cineasta importante es David Perlov que estableció un nuevo estilo de cine documental no solo en Israel sino en el mundo con "Diario" que, como lo dice el título, es un diario filmado que abarca varios años de su vida. Hasta entonces los cineastas no hacían este tipo de introspección y menos en este estilo. Especialmente interesante es el capítulo en el que Perlov vuelve de visita a su natal Brasil. El hizo 

una sola película de ficción, "la píldora" y fue de los precursores del departamento de cine de la universidad de Tel Aviv.
Este género estuvo influenciado fuertemente por la nueva ola francesa. Es un cine personal que surge como reacción a los géneros heroico nacionales y a las películas "Burekas". Se cuentan historias sobre valores universales como amor, desamor, odio, miedo, familia, etc. De vez en cuando tiene crítica social. La línea narrativa se vuelve menos lineal, los recursos y el idioma cinematográficos cambian para darle lugar a una forma de expresión más personal y compleja. Se rompen las convenciones.

Después del 73, el cine sobre el "diferente" y el "extranjero".

Después del trauma de la guerra de Yom Kipur, se quiebra el "etos" heroico y comienza el proceso de fortalecimiento de la derecha. Las dos cosas provocan un cine reaccionario de los artistas que eran, principalmente de ideas izquierdistas y que en realidad son la segunda parte del cine de la "nueva sensibilidad".

El género se divide en tres:

· El cine sobre el holocausto como "Tel Aviv Berlin", "Rove Juliot". 

· El cine anti heroico. "Caminata de Camillas" de Gad Neeman. 

· El cine sobre el conflicto árabe israelí. ("Jirva Jiza" de Ram Levi, "Avanti Popolo" Rafi bukai, "Detrás de las Rejas" de Uri Barbash. 

Hasta los 80 no se hablaba del "Palestino" como un ente nacional sino se hablaba de "árabes". A partir de los 80 el cine trata el problema Palestino de manera muy critica. Se trabaja mucho sobre los temas con falta de consenso nacional como la guerra de Líbano y la primera intifada.
La industria fílmica en esa época sufrió mucho de la falta de presupuestos y la producción dejó mucho que desear en cantidad y calidad. La gente se cansó de temas en los que no había consenso y que eran tan críticos y poco a poco se fue alejando de las taquillas creándose una crisis de credibilidad en la que el cine israelí perdió su popularidad.

El cine de los noventas. El cine de Tel Aviv. El escapismo. Y la entrada del canal 2.

Buscando nuevas temáticas para atraer al público, la nueva dirección fue la de escaparse de los temas nacionales, que habían sido tratados con exceso y dedicarse 

a temas personales. Se presenta una ola de películas sobre Tel Aviv, urbanas, frías, escapistas y post modernas. 
Es de destacar la trilogía de Así Dayan que comienza con "Hajaim Alpi agfa" en la que se muestra en blanco y negro un microcosmos de la sociedad israelí en un bar de Tel Aviv (claro que en un tinte pesimista, crítico y violento, como solo Así Dayan puede mostrarlo). 
Se comienzan a ver los resultados de la apertura de facultades y academias de cine. El nivel técnico de la industria se eleva enormemente y la apertura del canal 2 sirve para dar trabajo a los nuevos cineastas que se foguean en series de televisión, programas y comerciales.
Comienza un proceso de vuelta del público a las taquillas, sin embargo, hacen falta los fondos para revivir del todo la producción y recobrar la credibilidad.

El cine del siglo 21. La ley del cine y el nuevo florecimiento.

A principios del presente siglo la situación siguió como en los 90. El cambio vino con la nueva ley del cine del 2001 que hizo fluir mucho dinero para los fondos de cine. Ya en el 2002 se comienzan a ver resultados con un incremento de cantidad de películas y de espectadores. Como ejemplo, en el 2000 vieron cine israelí 140 000 espectadores, en el 2002, 450 000, en el 2003, 600 000 y en el 2004, 1 250 000. Entre las 20 películas más exitosas de ese año, 5 fueron israelíes. Entre ellas, "a la izquierda del fin del mundo" fue el segundo lugar, con Shrek 2 como primero y pasando "El señor de los anillos". En total se hicieron 23 películas el año pasado (hubo años en que la producción no pasaba las 10). Ganaron más de 20 premios en festivales internacionales, entre ellos, Canes, Sundance, Berlin, Toronto. Los temas son muy variados, desde fútbol y juventud con, "Beitar Provence", niños superdotados "hakojavim shel shlomi", madurez sexual con "los desastres de Nina", desastres familiares con "Alas Rotas" y combinaciones de temas que parecen imposibles como "caminando sobre el agua" que trata de un agente del mosad que tiene una relación de amistad con un homosexual alemán. Suena como una ensalada imposible, pero la película tuvo mucho éxito en Israel, y sobre todo en Alemania, empezando por el festival Berlin. También en EUA está teniendo mucho éxito.
Cabe destacar también a Amos Guitai que, si bien, en Israel no goza de popularidad y es tildado de soberbio y aburrido, en Europa, y especialmente en Francia es más que bienvenido y alabado poniéndolo en la misma fila que a los mejores cineastas del mundo. Sus películas llevan varios años participando en el festival de Canes y en 

este último la actriz Jana Laslo ganó el premio a la mejor actriz tras su participación en "Ezor Jofshi".

En general este año ha sido tan exitoso como el anterior. Películas como "hakala hasurit" que habla de la sociedad drusa, "Haushpizih" sobre los jaredim (actuada y escrita por actores jaredim y dirigida por director laico), "medurat hashevet" y "shoshelet Shwartz" sobre religiosos nacionales, "abanim" y "Lakajat leja isha" sobre el tambaleo de autoridad familiar en las sociedad mizrajit, "Or" y "haaretz hamuvtajat" sobre problemas de la mujer, "Distortion" y "tguva meujeret" sobre atentados terroristas, "Metalic Blus" sobre la segunda generación de sobrevivientes del holocausto, y "dimionot" sobre la diferencia entre el Sheinkin escapista y la oscura realidad.
Los éxitos en festivales no se han hecho esperar y se han dado premios a películas israelíes en Canes, Montreal, Venecia, Carboli y Saloniki. Tampoco los éxitos de taquilla, no solo en Israel, sino también en Estados Unidos ("Lalejet al hamaim"), y en Francia ("Ve lakata leja isha" y "abanim"), como ejemplo.

No cabe duda que hoy en día el cine israelí esté mucho más seguro de si mismo y goza de una recuperación notable. Si antes la gente en Israel se refería al cine israelí con frases como "el problema es que..." "o lo que le falta al cine israelí es....." o peor tantito "Yo no veo cine israelí, es malísimo" (y cuando a esta persona se le preguntaba cuando vio una película israelí uno se daba cuenta que hace años no había visto una), hoy en día la gente opina con los pies, comprando boletos, recomendado y sintiéndose orgullosa, como siempre lo han estado de la literatura o la música en hebreo.
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